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Présentation de la Licence
Arts du spectacle
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La licence Arts du spectacle, unique en Bourgogne-Franche-Comté, rare au niveau national, est
consacrée a toutes les formes d’arts vivants en Europe et dans le monde (théatre, danse, performance,
chant,opéra,comédie musicale, marionnettes...). Forte de ses spécificités alafois régionales, nationales
et internationales, une politique de développement a été mise en place a partir de 2016 pour offrir
une maquette de licence ambitieuse, expressément ouverte 3 l'international, a 'expérimentation
pratique et a la préprofessionnalisation dans les métiers de la culture et du spectacle vivant.

En cohérence avec le DEUST Théatre et au carrefour des visées des partenaires académiques et
socio-économiques régionaux, la licence (1440 h/étudiant) développe les trois parcours pédagogiques
suivants, I'ensemble dispensé en Controéle Continu Intégral.

TROIS PARCOURS DE LICENCE

Parcours 1: « Arts de lascéne » : 6 semestres de formation dans notre Université (cf. Brochure) - 180
crédits, 1440 heures/étudiant;

Parcours 2 : « Jeu de I'acteur » en partenariat pédagogique sous convention avec le Conservatoire
a Rayonnement Régional de Besancon (en L2 - S3 et S4, 9/30 ECTS et en L3 - S5 et S6, 12/30 sont
délivrés par le Conservatoire en lien avec différents cycles et certifications. Ce parcours permet
aux étudiants de valider un Certificat d’Etudes Théatrales (CET) ou un Diplome d’Etudes Théa-
trales (DET) en méme temps qu’un dipldme solide en connaissances historiques et esthétiques,
inscrit a I'échelle européenne;

Parcours 3 : « Préparation aux concours des grandes écoles» en partenariat pédagogique sous
convention avec le Centre Dramatique National de Besancon (Parcours de L3 ouvert en 27-28 en
direction de la promotion 2025-2027 du DEUST Théatre, pour compléter leur préparation aux
concours des écoles supérieures nationales de théatre et leur certification dipléomante en une
Licence).

Par son rayonnement sur le territoire régional, national et international, la formation s'inscrit
particulierementdanslesambitionsetlesorientations pédagogiquesetthématiquesdel’établissement.

La formation présente plusieurs points forts, notamment :




Axée sur l'interculturalité des formes artistiques spectaculaires européennes et internationales, |a
dimensioninternationaledelaformationestalafoisthématiqueetstructurelle,englobantles mobilités
enseignantes et étudiantes, entrantes et sortantes, ainsi que les accords internationaux qu’elle engage.

Lalicence propose des cours sur les genres artistiques européens tels que I'histoire du théatre, cirque,
marionnette, scénes de 'ombre, performance, jeu masqué, etc. (UE1, UE2, UE3) abordés en théorie,
histoire, esthétique et en pratiques. Elle développe ainsi une culture artistique sensible, interculturelle,
riche, diversifiée et ouverte. Pour ce faire, elle sollicite de nombreux-euses enseignant-e:s
spécialistes: artistes, artistes-chercheur-euses, docteur-e's, enseignant-e-s-chercheur-euses ayant
eux-mémes-elles-mémes bénéficié de mobilités internationales pour leurs recherches (Inde, Japon,
Brésil, Espagne, Portugal, Roumanie, Canada, Etats-Unis, Allemagne, Burkina Faso, Cote d’lvoire, etc.).

La filiere Arts du Spectacle a construit des partenariats internationaux (pour la formation,
la recherche, la professionnalisation) dont peuvent bénéficier directement les étudiant-e-s
dés leur troisieme année. Il s’agit notamment des accords internationaux avec les universités
de Salvador de Bahia et de Rio de Janeiro (Brésil), de TUQAM de Montréal et de 'UQAC de
Chicoutimi (Canada), de I'Université de Craiova (Roumanie), et de I'Ecole Supérieure de Théatre
ESMAE de Porto (Portugal), permettant des mobilités étudiantes entrantes et sortantes.




La maquette se distingue par son approche spécifique, accordant chaque semestre des en-
seignements fondamentaux composés de 50 % de théorie et de 50 % de pratique, couvrant
des disciplines variées telles que le théatre, la danse, la marionnette, la performance, le jeu
masqué, le cirque, etc. Les différentes unités d’enseignement (UE) incluent des cours tels
que « Théatres européens » et « Histoire et esthétique des formes spectaculaires » pour
'UE1, « Théories et pratiques des arts vivants » et « Corps en sceénes » pour 'UE2, ainsi que
« Scenes du monde », « Parcours scénique Hors-les-murs », « Regards anthropologiques et
esthétiques des arts vivants » et « Spectacle vivant - Sciences humaines et sociales » pour
I'UE3. Chacune de ces UE est structurée autour de 24 heures de cours magistraux (CM) de
théorie et de 24 heures de travaux dirigés (TD) de mise en pratique de cette théorie. Cette
approche pédagogique vise a stimuler I'intégration de la théorie par la pratique, a favoriser
larencontre des étudiant-e-s avec des professionnel-le-s qui appliquent lathéorie dans leur
activité artistique ou leur champ professionnel, et a éveiller les étudiant-e-s a une pratique
corporelle et artistique diversifiée, afin d’élargir leur horizon sur les arts vivants.

Globalement, il s’agit ici non seulement d’approfondir les connaissances théoriques et
pratiques sur les différentes formes prises par I'interculturalité dans la pratique des arts
vivants tout en s’appuyant sur une bonne connaissance des arts de la scéne en Europe
et dans le monde (dans une perspective historique, théorique, esthétique et analytique),
mais aussi de développer des compétences dans I'approche des processus de création,
dans la dramaturgie, la mise en scene, le jeu, dans la réception et la transmission des
ceuvres et dans la maitrise des enjeux économiques et politiques du spectacle vivant. A
noter qu’au dernier semestre du parcoursde L3, les « Sentiers de la Création: élaboration
d’'un projet artistique » (7OHTD - 6 ECTS), permettent aux étudiants d’expérimenter
différents aspects liés a la réalisation d’'un spectacle et de développer des notions
d’ingénierie de projets (conception, mise en scéne, interprétation, technique, médiation,
communication, diffusion) sous la tutelle d’'un artiste reconnu par la DRAC et les
collectivités territoriales.

Dans une pluridisciplinarité et interdisciplinarité tant thématique que structurelle, la Li-
cence s'articule avec d’autres formations de 'UFR SLHS : non seulement avec le DEUST
Théatre (des Arts du spectacle) pour offrir une poursuite d’études avec le parcours 3 en L3,
mais aussi avec la Licence Lettres Modernes, intégrant en L1 une UE mutualisée en Littéra-
ture francaise. Pour ses enseignements fondamentaux, lalicence Arts du spectacle sollicite
prés de 40 chargé-e-s de cours : des enseignant-e-s-chercheur-euses en Lettres Modernes,
en Musicologie, en Langues, mais aussi plus de 36 chargé-e-s de cours extérieurs, profes-
sionnel-le-s, artistes ou intervenant-e-s culturels régionaux, nationaux ou internationaux.

Si la dimension et I'articulation pratique-théorique ainsi que la diversité interculturelle
font le succés de cette formation aupres des étudiant-e-s, elles permettent de développer
pleinement des compétences intellectuelles, organisationnelles autant que sensibles.
Cela ouvre a la construction d’'une professionnalisation dans les métiers de la culture
et du spectacle vivant en général, et spécifiquement, dans les parcours 2 et 3, vers les
métiers du jeu et de la mise en scéne.



Lalicenceentretientunlienrégulier avecles milieux et les acteurs professionnels non seulementenles
faisant intervenir pour des charges de cours dans le cadre de ses enseignements fondamentaux, mais
aussi parce qu’elle a construit, pour ses parcours, pour ses enseignements, pour des préts gracieux de
locaux, pour des tarifs « étudiants » permettant I'acces a la programmation culturelle ou pour des évé-
nements ou festivals auxquels les étudiants participent en présentations publiques, des partenariats
en convention avec des structures académiques : conservatoire CRR, DNMADE Régie de spectacle
du Lycée Pasteur, Institut Supérieur des Beaux-arts de Besancon, et aussi avec de nombreuses insti-
tutions culturelles : Centre Dramatique National, Scénes Nationales Les 2 Scénes ou Scénes du Jura,
Musée du Temps, FRAC de Franche-Comté, le Centre de Développement Chorégraphique National
de Dijon, MA scéne nationale - Pays de Montbéliard, en plus évidemment du Théatre de la Bouloie de
I'Université de Franche-Comté.

Dans une approche présentant la dimension de « recherche » comme professionnalisante, qu’elle soit
de type universitaire ou artistique, la licence a mis en place des enseignements spécifiques intitulés
« Ouverture internationale et professionnelle aux arts du spectacle» (120 heures étudiantes). Ces
enseignements visent a la connaissance des métiers de la culture et sont parallélement complétés
par des cours de méthodologie disciplinaire (référencement approche par compétence fiche RNCP),
d’analyses de spectacles (qui s'appuient sur la saison culturelle régionale) et par les « Ateliers du spec-
tateur-rice » (permettant I'’échange direct avec des professionnel-le-s et la création d’un réseau).

Des stages en milieux professionnels sont également proposés tout au long des trois années de li-
cence. En 2023-2024, six stages ont été mis en place, notamment au Festival d’Avignon, au CRR de Be-
sancon, a laMaison de la presse, au Théatre KnAM, au service technique des 2 Scénes, a la Compagnie
Jehol (spectacle équestre), et au Centre national du théatre de rue et de I'espace public.

De plus, la formation valorise les compétences des étudiant-e-s en dehors du cursus académique.
Ceux-ci sont encouragé-e-s a intégrer 'association des étudiant-e-s en arts du spectacle « ARDUS »,
qui bénéficie du soutien de I'équipe pédagogique, du CROUS, du Théatre Universitaire, de la Maison
de la Vie étudiante et du Service Sciences, Arts et Culture pour l'aide a la structuration de projets
(accompagnement a la création, formation et conception d’une journée « carte blanche aux ARDUS
» dans le cadre du festival PRELUDE). lls sont également réguliérement amené-e-s a présenter des
productions artistiques dans le cadre de présentations publiques lors d’événements ou festivals régio-
naux tels que la Journée Portes Ouvertes de 'UFC, les Rencontres culturelles de la Ville de Besancon,
programmation de la Citadelle, et des représentations au Théatre de la Bouloie, entre autres.

PARTENAIRES

Nouveau Thédatre de Besangon | Les 2 Scénes [MA scéne nationale - Pays de Montbéliard
Conservatoire @ Rayonnement Régional de Besangon / Culture action Bourgogne Franche-Comté
Maison de Quartier Les Bains Douches - CAF [ La Ville de Besangon | Le Théatre Universitaire /

Le Scénacle [ Le CROUS /| DNMADE Régie Lumiére - Son



L'équipe enseignante de la Licence
Arts du spectacle

EQUIPE PEDAGOGIQUE TITULAIRE ET CONTRACTUELLE

BATAILLARD Charline : Maitresse de conférences en Etudes Théatrales, histoire et esthétique
CHRISTOPHE Clara: Doctorante en Etudes théatrales a 'ENS de Lyon.

DESPRES Aurore: Maitresse de conférences-HDR en Arts de la Scéne

PROST Brigitte: Professeure en histoire et esthétique des Arts du Spectacle

RATTE Chloé : PAST, Directrice du DEUST-Théatre, Plasticienne, marionnettiste

SANCHEZ Carolane: Maitresse de conférences en Arts du Spectacle

WEGNER Ana : Maitresse de conférences en Arts du Spectacle, co-directrice du DEUST-Théatre

“Aa

Chargé.e.s de cours:

BARDIN Elisabeth : danseuse, directrice de la section DANSE du CRR

BOIRAL Marianne : Photographe professionnelle, docteure en Théatre et arts de la scéne
BOUZEGAOU Yann : Doctorant en études hispaniques, au sein de I'Ecole doctorale Polytechnique
Hauts-de-France, menant une thése portant sur «UHomoscénicité dans El publico, de Federico Garcia
Lorca: du texte (1930) a la scéne (1986-2024)», sous la co-direction de Nicolas Balutet (LaRSH) et
Brigitte Prost (ELLIADD).

CAPITAINE-BENNE Isabelle : Professeure agrégée de lettres modernes au Lycée Pasteur de
Besancon.Elle enseigne I'histoire du théatre, la dramaturgie et la culture du spectacle. Elle intervient
aussi dans les formations supérieures de régie du spectacle (DNMADE).

CHATAIGNIER Brigitte : Danseuse et chorégraphe elle crée des ceuvres contemporaines inspirées
de la culture indienne et se consacre a la transmission de son art.

COLLIN Lucie : Co-fondatrice de PayPotes, une société coopérative (SCOP) spécialisée dans la
gestion des paies des salarié.e.s du secteur culturel.

CORNET Morgane : comédienne et metteuse en scéne au sein de la collective Fléchir le Vide en Avant
(en faisant une torsion de c6té) et co-crée AmourSuper et la Coletterie.

CROCHON Vincent : Clown, intermittent du spectacle.

DA SILVA Rik : comédien, intermittent du spectacle

DAMPENON Guillaume : Directeur du Bastion a Besancon

DEQUE Aurélien : Metteur en scéne, comédien, intermittent du spectacle, co-directeur des Nuits de
Joux.



FESTEIréne: Iréne Feste est danseuse, chorégraphe, pédagogue spécialisée dans les danses anciennes
du XVIeau XIXesiecle

FOURVEL Christophe : Ecrivain, auteur de livres pour enfants, de textes pour la scéne, de chroniques
pour la presse.

GAULTIER Ghislaine : Chargée de projets artistiques et culturels au service Sciences, Arts et Culture
de I'Université Marie et Louis Pasteur. Elle s’appuie sur une expérience de terrain (milieu associatif et
service public) pour concevoir, organiser et accompagner des événements et des ateliers artistiques et
culturels a destination des étudiants et du grand public.

GARNIER Sylvain : Maitre de conférences en Littérature Francaise

GAVIANO Marie-Pierre : Maitresse de conférences en Littérature francaise

LAMAS Juliette : Artiste plasticienne et scénographe, membre de la collective Fléchir le vide
LARRERE Céline : Danseuse, chorégraphe, intermittente du spectacle

LECROART Pascal : Professeur de Littérature Francaise, directeur du Laboratoire ELLIADD.

LE GOFF Laurane: artiste textile, costumiére et conférenciére francaise spécialisée dans le lien entre
I'art vivant et I'écologie

LEGUAY Alexandre : Administrateur du Nouveau Théatre Besancon Centre dramatique national
MARGUERIE Chloé : Comédienne, metteure en scéne et responsable du Théatre Universitaire de
Franche-Comté

PICARD Alexandre : Diplomé du Conservatoire Régional d’Art Dramatique de Besancon et de I'Ecole
Supérieure Nationale des Arts de la Marionnette a CharlevilleMézieres, Alexandre Picard participe
comme interpréte a de nombreuses créations, sous la direction notamment de Joél Jouanneau,
Charlotte Nessi, Sylvie Baillon, Frédéric Maragnani, Luc Laporte et Alain Mollot. En 2010, il crée et
dirige la Cie Le Nez en I'Air, dont le premier spectacle Dans le rouge jaillit a 'automne 2011.
POTHIER Déborah : Chargée de développement et d’animation du 52, Culture Action Bourgogne
Franche-Comté

RIBIERE Odile : Régisseuse, conceptrice lumiére et directrice technique. Animée par une démarche
derecherche et d’analyse critique, elle se consacre aujourd’hui pleinement a la pédagogie pour former
la nouvelle génération de professionnels de la lumiére au Dnmade Régie de spectacle de Besancon.
RUFFIER Stéphanie : Professeure agrégée de Lettres Modernes, critique dramatique

SANCHEZ Lucas : Diplomé de 'ERACM, metteur en scéne, comédien, intermittent du spectacle
SERRANO Julie : Comédienne et clown

TALLARON Pierre : Metteur en scene, comédien, organisateur du Festival «Les Récits Vivants»,
intermittent du spectacle

VALANCE Jérome : Assistant ingénieur, Laboratoire Théma

WALDER Samuel : Comédien et metteur en scéne. Il crée sa compagnie Les Cas Brioles en 2023 a la
suite de sa formation artistique. Classiques revisités ou écritures de plateau, la création de projets
pluridisciplinaires lui tient a coeur. Un aspect de son théatre qui vient d’'un apprentissage hétéroclite
rencontré au Conservatoire de Besancon et a l'université UFR SLHS.



Le Département des Arts du Spectacle
(2026-2027)
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Responsabilités administratives et pédagogiques en Licence :

Direction du Département des Arts du Spectacle : Carolane Sanchez
Responsable du service scolarité Arts, lettres et langues : Aline Baverel
Secrétariat administratif (scolarité) : Tatiana Breitenstein

Directrice du DEUST - Théatre (Diplome d’Etudes Universitaires Scientifiques et Techniques) :
Chloé Ratte et Ana Wegner.

Co-responsables de la Licence Arts du spectacle : Charline Bataillard et Aurore Després

Tutrice des étudiants de Licence : Julien Buchoux

NB : Pour toute demande d’ordre pédagogique, il convient de s’adresser, dans un premier
temps, a I'enseignant assurant le cours, puis, dans un second temps, aux responsables du
diplome a cette adresse mail : I-artsduspectacle@univ-fcomte.fr .
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Le Département des Arts du spectacle ne disposant pas de secrétariat,
pour toute demande administrative,
s’adresser a la scolarité Arts, lettres et langues (ALL),

soit a Tatiana Breitenstein (secrétariat administratif de la scolarité)
et a Aline Baverel (responsable de ce service) :

DX tatiana.breitenstein@univ-fcomte.fr (03.81.66.51.67)
D aline.baverel@univ-fcomte.fr (03.81.66.54.04)

nie Prana, Champs Libye
S,

ag
210 Comp




UE 1-Y4LAS1U1
Théatres européens
(6 ECTS)

Programme de la Licence 1 (du Parcours 1)

- Histoire des grands mouvements du théatre européen
(24H CM)

- Pratique théatrale (24H TD)

UE 2- Y4LAS1U2
Théories et pratiques des arts
vivants

(6 ECTS)

- Histoire culturelle de la danse, circulations transnationales
(24H CM)
- Théorie et pratique du mouvement (24H TD)

UE 3-Y4LAS1U3
Scenes du monde
(6 ECTS)

- Les formes spectaculaires traditionnelles d’Asie (24H CM)
- Théatres dansés de I'inde (24H TD)

UE 4-Y4LLM1U1
Littérature francaise (Lettres
Modernes) (6 ECTS)

- Les Grands courants (12H CM - 12h TD)
- Les Grandes ceuvres (12H CM - 12h TD)

UE 5-Y4LAS1U5
Transversaux (6 ECTS)

UE = Unité d’enseignement
EC = Elément constitutif

- Découverte BU (4H TD) - Y4AGEX152
- Découverte ENT (1IHCM - 10H TD) - YAGEX153
- Méthodologie universitaire (12H TD) - Y4LAS151
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Les formes et textes de théatre qui nous précédent hantent les scénes modernes et contemporaines.
Afin de comprendre pourquoi, et surtout comment, il nous faut découvrir et approfondir les ceuvres
de I'Antiquité d’abord, du Moyen-Age ensuite. Comprendre les spécificités, faire parler I'évolution
du théatre dans le temps a I'aune des changements des sociétés, et enfin, envisager ces époques au
travers des traces qu’elles ont laissées dans les dramaturgies ultérieures. Au fil de cette exploration,
nous aborderons les grandes thématiques qui scandent ces ceuvres, du mythe a la justice en passant
par le politique. Sans oublier que ce dernier est parfois I'occasion de déroger aux normes et de faire
émerger des formes nouvelles ou du moins d’en poser les premiers jalons.

Bibliographie: Enrica ZAMPERINI, « Le corps de la polis et le corps du héros », Cahiers « Mondes anciens » [En ligne], 16 | 2022
Annick CHARLES-SAGET, « Sénéque et le théatre de la cruauté », Pallas. Revue d’études antiques [En ligne], 49/1998

Nicole LORAUX, La Voix endeuillée : essai sur la tragédie grecque, Paris, Gallimard, 1999

Théatre et révélation. Donner a voir et a entendre au Moyen Age. Hommage a Jean-Pierre Bordier, Catherine Croizy-Naquet,
Stéphanie Le Briz-Orgeur et Jean-René Valette, Paris, Champion, « Nouvelle Bibliothéque du Moyen Age » n° 121, 2017

Au-dela du texte, le théatre est avant tout un lieu ou le corps se met en action dans I'espace. Ce cours
sensibilisera alapratique théatrale par la présence du corps et le mouvement, avant méme 'apparition
de la parole. Nous explorerons des exercices de base sur la posture, I'ancrage du.de la comédien.ne,
I'écoute du groupe. Nous travaillerons sur I'émotion du personnage, l'intention de jeu et la projection
de lavoix. Une découverte qui se fera parfois par le théatre burlesque, clownesque, ou I'improvisation.
Puis, avec cette boite a outils, nous chercherons a mettre en espace l'acteur.ice pour qu’iel puisse
partager son énergie avec le public. La parole, le texte, les mots, seront alors préts a sortir.

Cet enseignement dressera les grandes lignes d’une histoire de la danse en abordant de facon
diachroniquelesgrandscourantsartistiquesquijalonnentcechampdisciplinaire.Nousappréhenderons
I'objet « danse » a travers sa contextualisation dans I'histoire des arts en général.

Bibliographie : GUILCHER Jean-Michel, Histoire de la danse en Occident, Paris, Seuil, 1998.

PAGES Sylviane, Danse contemporaine : Une introduction, Paris, Centre National de la Danse, 2011.

GINOT Isabelle et MICHEL Marcelle, Histoire de la danse moderne, Paris, Centre National de la Danse, 2002, 240p.

CAPPELLE Laura, La Danse classique, Paris, PUF, 2020, 128p.

AMARGER Nadine et CHRISTOUT Marie-Francoise, Danses et sociétés, Paris, CNRS Editions, 2006, 256p.

Revue Recherche en Danse, Paris, Association des Chercheurs en Danse, années diverses. Les différents numéros sont accessibles au lien:
https://journals.openedition.org/danse/
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Le « disco » désigne une période ou les mouvements dansés, tout comme la musique, ont pénétré la vie
guotidienne des sociétés a travers le monde. Selon les cultures et les contextes nationaux, son impact
sur les corps perdure, devenant un axe artistique fort, que ce soit dans I'improvisation, la création ou
I'intégration a la vie de tous les jours. A partir du travail du chorégraphe chinois ErGao, notamment sa
piece Disco-Teca (2016) et son concept Daily-Life, ce cours proposera une exploration de son approche
corporelle, de sa méthode de création et de sa pratique artistique. La question des sources - archives
disponibles - sera également abordée : comment nourrissent-elles la pérennité de ses recherches et
accompagnent-elles I'évolution de son ceuvre ? Un paralléle sera établi avec des ceuvres artistiques
récentes en France, autour du théme du disco, produites au cours de la derniére décennie. Ce cours
interrogera ainsi ce que certains percoivent comme un theme ludique, mais qui peut aussi se révéler
porteur de libertés, d’enjeux de communication et de représentations sociales : le corps dansant et
performatif comme médium. Des outils d’écriture issus de la cinétographie Laban viendront enrichir
cette exploration.

Ce cours d’ethnoscénologie se présente comme une odyssée visant a nous initier a des rituels de I'Asie
(comme le Teyyam), mais aussi a des formes spectaculaires traditionnelles de I'Inde, de la Chine et
du Japon. Ce faisant, il cherche a nous défaire de notre vision ethnocentriste, pour nous conduire a
appréhender ladiversité culturelle et amieux comprendre comment|'Occident s’est nourri,notamment
depuis la fin du XIX®siécle, de traditions lointaines.

Bibliographie : ASLAN Odette (dir.), Le Masque, du rituel au thédtre, Paris, Editions du CNRS, 1985.

BANU Georges, LActeur qui ne revient pas, Paris, Gallimard, coll. « Folio », 1993.

BARBA Eugenio et SAVARESE Nicola, UEnergie qui danse, Montpellier, 'Entretemps, 2022 (Bouffonneries, 1995).

CHEMANA Martine, Kathakali, Théatre traditionnel vivant du Kerala, Paris, Gallimard, coll. « Connaissance de I'Orient », 1994.
JACQUOT Jean, Les Thédtres d'Asie, Paris, Editions du CNRS, 1978.

OIDA Yoshi, LActeur flottant, Arles, Actes Sud, 1992.

PIMPANEAU Sylvie et Jacques (dir.), Visages des dieux, visages des hommes. Masques d’Asie, Hoébeke, 2006.

ZEAMI et SIEFFERT René (traduction et commentaires), La Tradition secréte du né, suivie de Une journée de né, Paris, Gallimard,1960.

Il s'agira de découvrir les principes fondamentaux des techniques traditionnelles indiennes :
I'enracinement, les structures rythmiques, la projection du regard, 'expressivité, ainsi que le sens
du rituel et du symbolique. Aprés une préparation inspirée du yoga, de I'art martial Kalarippayatt
et de la méthode Feldenkrais®, les participants exploreront le style Lasya, souple et gracieux de
la danse Mohini Attam et Tandava dynamique du Théatre-dansé Kathakali, ainsi que le chant et le
rythme. Les étudiants seront ainsi invités a travailler : la salutation, les frappes de pieds en rythme,
les mouvements spécifiques, le langage des mains (mudras), du visage (abhinaya), et a établir cette
relation indissociable entre la danse et la musique.

Bibliographie : CLINQUART Isabelle, Musique d’Inde d Sud, Petit traité de musique carnatique, Cité de la musique actes Sud, 2001
SALVANI, Milena, I'histoire fabuleuse du thédtre Kathakali a travers le Rdmdyana, Edition Jacqueline Renard.

SHIVAJI Baharati, The Art of Mohiniyattam The Lasya Dance, Mumbai, Natana Kairali 1983.1995

VENKATARAMAN Leela (auteur) et PASRICHA Avinash (photos) La danse classique indienne : une tradition en transition Ed de Lodi. Paris
2003

VENUG., PANIKER Nirrpala, Mohiniyattam, The Lasya Dance, Mumbai, Natana Kairali 1983.1995

VITALYOS Dominique, Srngararasa, expression de I'amour au thédtre, dans trois formes d'arts scéniques du Kérala, Performance

et littérature en Asie du Sud - Réciter, interpréter, jouer Sous la direction d’Anne Castaing et d’Ingrid Le Gargasson Presses
Universitaires de Provence, collection “Textuelles”, pp. 85-104.



Cette unité vise adonner les cadres chronologiques, culturels et esthétiques dans lesquels s’inscrivent
les textes de la littérature francaise du Moyen-Age a nos jours. Du point de vue méthodologique, nous
insisterons sur I'explication de texte.

Bibliographie : Daniel BERGEZ, Précis de littérature francaise, Paris, Armand Colin, [1995] 2017.

Lobjectif du cours est d'initier les étudiant-e-s aux outils nécessaires a la lecture et a I'analyse des
textes littéraires (de I'histoire littéraire a I'analyse lexicale et stylistique), a partir de I'étude de deux
«grandes ceuvres » de la littérature francaise classique qui, a travers deux genres d’écriture différents
- lethéatreenversetlalettre en prose - explorent laméme thématique: celle de la plainte amoureuse.

Corpus: RACINE Jean, Bérénice, éd. Marc Escola, Paris, Garnier-Flammarion, 2013.
Les Lettres portugaises, éd. Emmanuel Bury, Paris, Le Livre de Poche, 2003.
La lecture des ceuvres est fortement recommandée avant le début des cours.

Bibliographie : BURY Emmanuel, Le Classicisme, Paris, Nathan, 1993.

CAYROU Gaston, Dictionnaire du francais classique, Paris, Le Livre de Poche, 2000.
FORESTIER Georges, Introduction a I'analyse des textes classiques, Paris, A. Colin, 2005.
JARRETY Michel (dir.), Lexique des termes littéraires, Paris, Le Livre de Poche, 2001.

Visite active aréaliser a la bibliothéque + cours TD a distance sur la plateforme moodle.

Il s’agit de fournir aux étudiants les outils essentiels pour bien démarrer 'année : identifier les espaces,
services et collections papier et numériques mis a disposition par la BU, acquérir une méthode de
recherche documentaire efficace et de niveau universitaire.

LEC est organisé par Marie Nallet, responsable des formations documentaires en licence a la
Bibliothéque Universitaire de Lettres.

Activation de son compte ENT, connexion au réseau Wifi de I'Université

Découverte et prise en main des outils de services numériques mis a disposition des étudiants par
'Université : webmail, Emploi du temps, Microsoft 365, etc.

LEC est organisé par Jean-Yves LOIGET

Les étudiant.es auront I'occasion de prendre connaissance des ressources numériques et digitales
gratuitesdisponibles pour les étudiants,etdes’initier alaméthodologie universitaire ense familiarisant
avec Word et en apprenant a présenter des références bibliographiques », a rajouter sur la brochure
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Programme de la Licence 1 (du Parcours 1)

UE 1- YALAS2U1 - Cours 1: Le théatre francais du XVlI¢ siecle (24H CM)

Theatres européens 2 - Cours 2 Pratique du théatre francais (24H TD) - YALAS212
(6 ECTS)

UE 2 - Y4LAS2U?2 - Cours 1: Le théatre espagnol (24H CM) - Y4LAS221
Théories et pratiques

des arts vivants 2 - Cours 2 : procession théatrale : rejouer Calderén et I'auto-
(6 ECTS) sacramental aujourd’hui (24H TD) - Y4LAS222

UE 3 - YALAS2U3 - Cours 1: Histoire du théatre européen (XIXe-XXI¢) (24H

CM

Corps enscenes 1 )

(6 ECTS)

UE 4 - YALAS2U4 - Cours 1: Histoire et esthétique du théatre européen - XIX-

Ouverture internatio- XX siecles (24H CM)

nale et professionnelle

aux arts du spectacle 1 - Cours 2 : Découverte des «métiers» des arts de la scéne

(6 ECTS) (24HTD)

UE 5- Y4LAS2U5 -EC:Langue (24 HTD)

Transversaux

(6 ECTS) - Méthodologie disciplinaire et générale (12H CM - 12H TD) -
Y4LAS252

UE = Unité d’enseignement
EC = Elément constitutif

16



Lobjectif du cours est de faire découvrir aux étudiants et aux étudiantes le théatre francais du XVlle
siécle a travers la lecture et I'analyse de nombreux extraits de piéces de I'époque afin de comprendre
les principes décriture de ce théatre, de reconnaitre les caractéristiques des différents genres dra-
matiques propres a cette époque et de recontextualiser les grands auteurs qui continuent a étre
joués ou lus aujourd’hui. Une ouverture sera en outre proposée sur les principes de mise en scéne
qui régissaient une représentation théatrale a I'époque et sur la facon dont ces principes peuvent
inspirer des créations contemporaines a travers les mises en scéne baroques ou historiquement.
Informations sur les modalités d'évaluation : 2 écrits de 2h (50% chacun) et un rattrapage écrit de 2h

Corpus : CORNEILLE Pierre, Le Cid, éd. a préciser (ex. Le Livre de Poche, GF, etc.)
DE VIAU Théophile, Les Amours tragiques de pyrame et Thisbé
MOLIERE, I'Ecole des femmes

RACINE Jean, Bérénice, éd Marc Escola, Paris, Garnier-Flammarion, 2013

La lecture de ces quatre piéces est vivement recommandée avant le début des cours. Elles sont dispo-
nibles en livre de poche ou en acces libre sur le site Théatre classique : https://www.theatre-classique.
fr. De nombreuses captations de mises en scéne sont également consultables en ligne.

Bibliographie : MAZOUER Charles, Le Thédtre francais de I'age classique, Paris, Champion, 2006-2014 (3 tomes).
BURY Emmanuel, Le Classicisme, Paris, Nathan, 1993.

CAYROU Gaston, Dictionnaire du francais classique, Paris, Le Livre de Poche, 2000.
FORESTIER Georges, Introduction a I'analyse des textes classiques, Paris, Armand Colin, 2005.
JARRETY Michel (dir.), Lexique des termes littéraires, Paris, Le Livre de Poche, 2001.

A partir d'un travail sur des textes choisis par Sylvain Garnier dans le cadre de son cours « Histoire et
esthétique du Théatre », nous explorerons les enjeux de la mise en scéne et de la préparation des inter-
pretes. Du travail de lecture a la table jusqu’a la mise en espace du texte en passant par son apprentis-
sage et la dramaturgie, nous traiterons ensemble des différentes étapes propres a la création théatrale.
Bibliographie : - GROTOWSKI Jerzy, Vers un théatre pauvre, LAge d’homme, 2002, Lausanne, 224 pages.

- BENHAMOU Anne-Francoise, Dramaturgie de Plateau, Les Solitaires Intempestifs, 2012, Paris, 288 pages.
- BROOK Peter, Lespace vide, écrits sur le théatre, Seuil, 1977, Paris, 192 pages.

Dans un premier temps, nous aborderons le théatre espagnol du Siécle d’Or dans la diversité de ses
formes et de ses genres : la comedia, I'auto sacramental, 'entremés et d’autres formes de théatre bref. Ce
vaste panorama théatral sera étudié tant sous sa dimension littéraire que sous ses aspects scéniques,
dans la variété de ses manifestations (théatre de corral, théatre de cour, carros del Corpus) ; et ce, a
travers une perspective historique qui tient compte de ses évolutions au cours des XVI¢ et XVII¢ siecles.
Dans un second temps, nous nous intéresserons au rayonnement culturel de ce théatre du Siécle d’'Or
en dehors des frontiéres spatiotemporelles au sein desquelles il s'est écrit et représenté. Nous envisa-
gerons les phénomeénes de transferts culturels dans lesquels il s'est inscrit, ses héritages et sa postérité
; depuis le théatre francais du XVII¢ siécle et sa comédie a I'espagnole, jusqu’aux plus récentes adapta-
tions du répertoire siécledoriste ; en passant, entre autres, par I'influence de ce méme répertoire sur
'oeuvre de F. Garcia Lorca (1898-1936) et sur son expérience théatrale de la Barraca.

17



Bibliographie conseillée : COUDERC Christophe, Le thédtre espagnol du Siecle d’Or, Paris, PUF, 2007.

COUDERC Christophe (dir.), Le thédtre espagnol du Siécle d’Or en France (XVII¢ - XX¢ siecles) : de la traduction au transfert culturel, Presses
universitaires de Paris Ouest, 2012.

DELAY Florence, Le thédtre espagnol du Siécle d’Or, Revue Europe, n°1002, 2012.

VITSE Marc, Eléments pour une théorie du théatre espagnol du XVII¢ siécle, Toulouse, Presses Universitaires du Mirail/France-Ibérie
Recherche, 1990.

Ce cours propose une immersion dans le théatre allégorique du Siécle d'or espagnol, a travers
une exploration esthétique et dramaturgique du Grand Thédtre du Monde (1630) de Calderdn de
la Barca. En s’appuyant sur les codes des autos sacramentales — formes théatrales religieuses
inspirées des processions de la Semaine Sainte, du théatre liturgique comme profane — les
participant-es seront invité-es a créer une forme scénique collective mélant texte, mouvement,
chceur et symboles. Ce travail permettra d'interroger les conventions de représentation
propres a ce théatre baroque et de réfléchir a leur résonance dans notre monde contemporain.

Les théatres de I'’époque contemporaine sont marqués et accompagnent les changements sociétaux
considérables qu’a connu I'Europe deés la fin du XVIlléme siécle. De nouvelles thématiques et de
nouveaux personnages ou classes sociales font leur entrée sur les plateaux ; le théatre devient par
endroit un lieu de lutte et de formation politique et militante, méme s'il doit composer longtemps
avec la censure. Aux cotés des différentes formes du drame, du réalisme et du naturalisme ainsi
gue du symbolisme, nous aborderons aussi le théatre anarchiste comme précurseur des théatres
contestataires. Face au foisonnement des dramaturgies depuis le XIXéme siecle, les théatres
européens ont aussi été modelés par les guerres, les génocides et les décolonisations : comment en
rendre compte, comme investir I'histoire sans se réduire a faire ceuvre de commémoration ? Nous
traverserons ces sujets et ces questionnements dans une logique a la fois chronologique et thématique
avec, comme perspective finale, I'éclairage du théatre de notre siécle par les deux derniers siécles.

Bibliographie : Anne PELLOIS, « Le théatre symboliste : de la critique sociale et politique a l'utopie civique et théatrale » Etudes
littéraires [En ligne], 43(3), 93-108

Sylvain DIAZ, « Le Lehrstlick brechtien, théatre de I'accident » Agén. Revue des arts de la scéne [En ligne], vol. 2, 2009
Mathilde ARRIGONI, Le Théatre contestataire, Paris, Presses de Sciences Po, 2017

B. BOST, M. LOSCO-LENA et al., Du comique dans le théatre contemporain, Grenoble, Université Stendhal-Grenoble 3, 2007
[disponible en ligne].

Ce cours pratique propose une exploration sensible de I'état de jeu, sans chercher a définir le clown ni a
s’inscrire dans une approche unique. Lobjectif est de retrouver le plaisir de jouer — ce qui nous amuse,
nous anime, nous fait réagir — méme (et surtout) en situation scénique et sous le regard des autres.

A travers des exercices individuels et collectifs, les étudiant-es expérimenteront différentes
maniéres de jouer, d’'étre traversé-es par le jeu, et d’en observer les effets : en soi, dans le groupe,
dans la relation au public. Létat de «joueur-euse» deviendra ainsi notre porte d’entrée vers une
forme de présence clownesque, entendue comme un débordement sincére et juste de soi-méme.
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Ce cours est une traversée historique, esthétique et anthropologique des formes artistiques
vivantes indonésiennes. Le plus grand archipel du monde possede plusieurs traditions rituelles et/ou
spectaculaires théatrales, marionnettiques et dansées qui accompagnent et rythment aujourd’hui
encore le quotidien des Indonésiens.

La découverte de ces pratiques profanes et sacrées au sein desquelles musique, chant, conte,
masque ou marionnette coexistent ont également pour objectif de rencontrer I'Autre, loin du prisme
occidental.

Bibliographie : Denys LOMBARD, « Théatres du monde - Le théatre indonésien », in Encyclopaedia Universalis [en ligne]. URL : https://
www.universalis.fr/encyclopedie/theatres-du-monde-le-theatre-indonesien/

BONNEF, Marcel, « Indonésie (Le théatre en) », in Le Dictionnaire encyclopédique du Théatre A-K, sous la direction de Michel CORVIN,
Ed. Larousse-Bordas, Paris, 1998, pp. 839-843

FOLEY, Kathy, « Wayang », in World encyclopedia of puppetry arts [en ligne], 2012, URL : https://wepa.unima.org/fr/wayang/

LUDWIG, Ruby, « Wayang Wong, the Javanese Classical Theater », in The World of music, Ed. Schott Music GmbH & Co. KG, Mayence,
1976, pp. 15-22.

Ce cours propose une initiation aux métiers du spectacle vivant a travers cing grands blocs théma-
tiques : création artistique, technique, production-diffusion, institutions et formes alternatives.
combine des temps de préparation avec un-e enseignant-e référent-e, deux journées de rencontres
avec des professionnel-les invité-es (1h par intervention), et un atelier final de cartographie mentale
des métiers. Chaque intervenant-e partage son parcours, ses compétences clés, ses conditions de
travail et les enjeux de sa profession. Ce dispositif vise a donner une vue d’ensemble des métiers,
a affiner les représentations professionnelles des étudiant-es, et a stimuler leur réflexion sur leur
propre orientation.

Analyses despectacles. Durant ces cours (12hCM) et ces ateliers de perceptionet d’écriture (12hTD),
les étudiant-e-s seront initiés a 'analyse sensible, située et problématisée des ceuvres théatrales et
chorégraphiques par la mise en ceuvre d’'un appareillage analytique et critique.

Bibliographie : GINOT Isabelle, GUISGAND Philippe, Analyser les ceuvres en danse - Pgrtitions pour le regard, Pantin, CND, 2021 ;
PAVIS Patrice, LAnalyse des spectacles : Théatre, mime, danse, danse-théatre, cinéma, Ed. Armand Colin, Paris, 1996.
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UE1 - Y4LAS3U1

Histoire et esthétique des formes
spectaculaires 1

(6 ECTS)

Programme de la Licence 2 (du Parcours 1)

- Cours 1: Le théatre de Foire (24H CM) - Y4LAS311

- Cours 2: Jouer le répertoire marionnettique de la foire
(24HTD) - Y4LAS312

UE2 - Y4LAS32A

Théories et pratiques des arts
vivants 3

ou

UE2 Conservatoire - Y4LAS32C
Interprétation 1

(6 ECTS)

- Cours 1 : Histoire du masque (24h CM)

- Cours 2 : Pratique du jeu masqué (24H TD)

UE3 - Y4LAS3U3

Pratiques scéniques «hors les
murs»

Ou STAGE - Y4LAS331

- Cours 1: Histoire et esthétique des arts de larue et dans
I'espace public (24H CM)

- Cours 2: Pratique des arts de larue et en espace public
(24HTD)

- Création d’un projet culturel (12h CM)

UE4 - Y4LAS3U4
Ouverture internationale et pro-

fessionnelle aux arts du spectacle 2

(6 ECTS)

- Cours 1: Politique culturelle (12H CM)
- Cours 2 : Politique culturelle (12H CM)

- Cours 3: Battant : enquéter, créer, raconter un territoire
(24HTD)

UE 5 - YALAS35A

Transversaux 3

(6 ECTS)

UE = Unité d’enseignement
EC = Elément constitutif

- Cours 1: Langue (24H TD)

- Enjeux socio-écologiques (10H CM et 10H TD) - Y4LAS351
(tous les parcours)

- Méthodologie disciplinaire et générale (12H CM et 12H TD)
Y4LAS352 (parcours 1)

- Conservatoire : jeu dramatique 1 - Y4ALAS353
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Ce cours propose une immersion dans l'univers foisonnant des théatres de la Foire a Paris.
Nous explorerons la naissance et le développement de cette forme spectaculaire, en nous
penchant sur son contexte historique, ses caractéristiques esthétiques et sa dramaturgie
unique. Nous étudierons comment les artistes des foires parisiennes de Saint-Germain
et Saint-Laurent ont donné naissance a une multitude de genres et de sous-genres,
enrichissant considérablement le paysage théatral du XVIlIe siecle. Ce travail d’acquisition
des connaissances passera par I'étude et I'analyse de documents iconographiques et textuels.

Bibliographie : Maurice ALBERT, Les Théatres de la Foire (1660-1789), Ed. Forgotten Books, 2017.

Isabelle MARTIN, Le Théatre de la Foire - Des tréteaux aux boulevards, Ed. Voltaire Foundation, 2002.

Pierre BERTHIAUME, « Lesage et le spectacle forain », Etudes francaises, 15 (1-2), 1979, p. 130. DOI : https://doi.
org/10.7202/036684ar.

Emile CAMPARDON, Les Spectacles de la foire : théatres, acteurs, sauteurs et danseurs de corde, monstres, géants, nains, animaux
curieux ou savants, marionnettes, automates, figures de cire et jeux mécaniques des foires Saint-Germain et Saint-Laurent, des
boulevards et du Palais-Royal, depuis 1595 jusqu’a 1791, Paris, Ed. Berger-Levrault, 1877. URL : https://gallica.bnf-fr/ark:/12148/
bpt6k108338c.image.

Alain VIALA, Histoire du théatre, Paris, Ed. Presses Universitaires de France, « Que sais-je ? », 2017.

Dans le cadre du cours magistral sur le théatre forain dispensé par Charline Bataillard, Rik DA SILVA
(du collectif Projet D) proposera une expérimentation marionnettique a partir de textes théatraux.
Le travail sera ciblé sur I'articulation entre le texte et la manipulation a travers la narration. Quelle
partie de I'histoire est prise en charge par les mots, qu’est-ce qui est pris en charge par I'image.
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UE 3 : THEORIES ET PRATIQUES DES ARTS VIVANTS 3
(24HCMET 24H TD)

COURS 1. HISTOIRE DU MASQUE - BRIGITTE PROST (24H CM)

Nous étudierons les usages et les dramaturgies du masque au XX¢ siécle en Occident, observerons
qui se sert du masque, comment et a quelles fins. Nous nous intéresserons au retour du masque au
début du XX© siecle (avec Craig, Meyerhold, Tairov), puis nous verrons comment il accompagne le
réve d'un théatre populaire (celui de Jacques Copeau, de Léon Chancerel et de Jean Dasté), comme
celui d’'un théatre politique (avec le Berliner Ensemble de Brecht, Benno Besson, mais aussi le Bread
and Puppet). Enfin, nous nous tournerons vers des pratiques plus contemporaines du masque, celles
notamment de Giorgio Strehler et de Mario Gonzalez, de Jacques Lecoq et du Théatre du Soleil,
d’Omar Porras et d’llka Schénbein.

Ce faisant, nous verrons comment le masque scénique est un révélateur des mutations sociales et
humaines de notre époque au XXI¢ siécle (des nouvelles catégories épistémologiques du genre, de la
biodiversité, de I'interculturalisme et de la mondialisation, de la transmission des savoirs). Il s’agira
d’historiciser la force de résistance de ce médium a la jonction de I'esthétique et du socio-politique
gu’est le masque pour questionner 'lhomme, ses identités, ses métamorphoses et appréhender sa
dimension transgressive et passe-frontiéres, le masque étant présent aujourd’hui aussi bien dans la
danse, le mime, la performance que la marionnette et le cirque.

Bibliographie : ASLAN Odette et Denis BABLET (dir.), Le Masque, du rite au thédtre, CNRS, 1985,

BABLET Denis, Les Masques et leurs fonctions, Maison de la Culture de Rennes, 1980,

CHANCEREL Léon (dir.), « Le Masque », In : Prospero, n° 10, La Hutte (édition), 1944,

FREIXE Guy, L'Utopie du masque, Paris, LEntretemps, 2010,

MAERTENS Thierry, Le Masque et le miroir : essai d'anthropologie des revétements faciaux, Editions Aubier-Montaigne, 1978,
SARTORI Donato (dir.), LArt du masque dans la Commedia dell'arte, Solin, 1983,

DE SIKE Yvonne, Les Masques. Rites et symboles en Europe, Editions de la Martiniére, 1998.

COURS 2 : PRATIQUE ARTISTIQUE TD1 - TD2 STEFANO PERROCO DI MEDUNA
(24H TD)

Le masque est a la fois, un outil théatral de métamorphose, comme un objet sacré, qui fait partie de
I’lhumanité depuis ses origines !

Dans ce stage, nous vous invitons a explorer I'univers fascinant des masques a travers deux grandes
thématiques : I'utilisation des masques comme outil pédagogique et théatral, embrassant a la fois
les traditions anciennes et modernes, et la création d’'un masque contemporain qui refléte notre
époque, inscrit dans un rituel concu pour interroger notre identité. Nos objectifs sont de maitriser
le vocabulaire, les techniques et la singularité du jeu masqué, ainsi que de développer et présenter
un masque personnel ala fin du stage. Nous aborderons diverses techniques telles que les différents
types de masques (Neutre, Demi, Entier, Animal), le Théatre Physique et I'lmprovisation individuelle
et collective.



Inventif,désobéissant et résistant, le théatre deruerevendique unjeu «horsles murs » et de nouvelles
relations aux publics. Son émancipation de la salle suffit-elle a le définir ?

Parcourant son histoire des années 70 a nos jours, nous découvrirons son élan subversif, ses figures
pionniéres, sa quéte de reconnaissance institutionnelle et les enjeux de I'espace public.

Un focus esthétique sur la forme déambulatoire permettra d’interroger mouvement, rapport au
texte, lien au territoire et aux spectateur-ices.

Bibliographie : GABER, Floriane, Quarante ans d’arts de la rue, Paris, Ed. Ici et 13, 2009.

GONON, Anne, La Relation au public dans les arts de la rue, Actes du colloque « Arts de la rue : quels publics ? », Sotteville-lés-Rouen,
Atelier 231, 16 et 17 novembre 2005, Vic-la-Gardiole, LEntretemps, 2006.

GASPARINI, Mathurin et RUFFIER, Stéphanie, Déambulations théatrales, et toi, tu fais comment ?, Ed. 1000 kilos, 2020.

Il s’agira de travailler a adapter un texte, ici le roman Harde de Mardi Forestier, aux spécificités
de l'espace public. Les étudiant.e.s seront amené.es a réfléchir le lieu de jeu en résonance avec la
dramaturgie du texte, et a travailler sur une mise en espace de ces scenes.

Ce cours propose aux étudiant-e-s de découvrir concréetement comment imaginer, construire et faire
vivre un projet culturel et artistique, de I'idée initiale jusqu’a sa réalisation. Il s’agira d’explorer les
différentes étapes qui permettent de transformer une intention en projet : préciser une démarche,
organiser samise en ceuvre, élaborer un budget, identifier des partenaires et réfléchir alamaniére de
fairecirculer le projet et de rencontrer ses publics. Lobjectif est de donner aux étudiant-e-s des outils
méthodologiques solides, mais aussi de les accompagner dans le développement d’'une autonomie et
d’une compréhension concréte des réalités du secteur culturel et artistique, en prenant en compte
les contraintes, les dynamiques et les spécificités d’un territoire.

Durant ce cours, nous tenterons de comprendre les enjeux du financement des politiques publiques
culturelles en France. Nous en étudierons les fondements économiques, les justifications et les
mécanismes. Nous déplierons leurs modalités de déploiement entre les différents acteurs du
service public de la Culture pour en analyser les effets sur le secteur du spectacle vivant, mais aussi
les limites.
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Au fil du temps, la France s’est dotée d’un arsenal d’instruments et de cadres d’interventions qui
constituent aujourd’hui un édifice unique en son genre de politique publique. Cette construction
empirique a donné naissance au théme de «I’exception culturelle», au service d’un projet politique de
démocratisation. Durant ce cours, nous découvrirons les jalons historiques de la politique culturelle
francaise, ses enjeux et ses limites afin de mieux comprendre I'environnement des acteur-ices de la
Culture aujourd’hui.

Leprojet PASSERELLES - Battant,financédanslecadrede’AAPRITM, proposeuneenquétecollective
et interdisciplinaire sur le quartier Battant a Besancon. Il réunit des étudiant-es en arts du spectacle,
sociologie et géographie autour de méthodes d’exploration sensibles et participatives : arpentage
urbain, observation, écriture, pratiques corporelles, collecte de récits et création artistique. En lien
avec plusieurs structures et acteurs du quartier, les étudiant-es expérimentent différentes maniéres
de raconter un territoire et ses habitant-es, tout en interrogeant les représentations, les usages et
les transformations contemporaines de Battant.

Ce module propose aux étudiants de L2 Arts du spectacle et de DNMADE 2 Régie de confronter
leurs regards autour d’un projet commun : « Notre lecture du spectacle ». Il fait se rencontrer deux
approches du spectacle vivant — 'une centrée sur la scéne et le jeu, I'autre sur la régie (son, lumiére)
— pour que les étudiants croisent leurs techniques, leurs langages et apprennent a construire
ensemble un vocabulaire commun. Lenjeu pédagogique est d’aborder la perception d’un spectacle
selon des approches diverses, en mobilisant la pluralité des langages de plateau. Le travail s'organise
autour de trois spectacles vus par I'ensemble de la promotion. Répartis en groupes mixtes, associant
étudiants en arts du spectacle et étudiants en régie, les participants élaborent une lecture nourrie
par leurs approches sensible, dramaturgique et technique.
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UE1-Y4LAS4U1
Histoire et esthétique des formes

spectaculaires 2
(6 ECTS)

Programme de la Licence 2 (du Parcours 1)

- Cours 1 : Histoire des corps en scéne - XVe - XIX¢ siecles
(24HCM)
- Cours 2 : Danses baroques

UE2-Y4LAS42
Théories et pratiques des arts

vivants 4
(6 ECTS)

Cours 1: Théatre d’'objets (24H CM) - Y4LAS421 (tous les par-
cours)

Cours 2 : Piece répertoire XVIII - proposition LESAGE (24H TD)
-Y4LAS422 (parcours 1)

Conservatoire : Jeu dramatique 2 - Y4LAS423

UE 3 - Y4LAS43A Regards
anthropologiques et esthétiques
des arts vivants

UE3 Conservatoire - Y4LAS43C

(6 ECTS)

Cours 1: Etudier l'ailleurs. De la monstration de la différence
aux études décoloniales (24H CM)

Cours 2: Crieur public (24H TD)

UE4 - Y4LAS4U4
Ouverture internationale et
professionnelle aux arts du
spectacle 3 ou

STAGE - Y4LAS442

(6 ECTS)

Cours 1: Dramaturgie
Cours 2 : Lumiéres et spectacle vivant (12H CM)

Cours 3: Prépro Arts & Territoire / Battant # 2 (24 hTD)

UE5 - Y4L154U5
Transversaux 4
(6 ECTS)

UE = Unité d’enseignement
EC = Elément constitutif

Cours 1:Langue (24H TD)

Cours 2 : Outils informatiques et documentation
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Dans le champ d’une approche culturelle, historique et esthétique des arts du spectacle, le cours
présente un panorama des différentes mises en scéne du corps, du geste, de I'espace et du regard
dans les sociétés occidentales, au travers de I'histoire de la danse concue comme paradigme. Des
fétes collectives du Moyen-Age aux ballets de cour de la Renaissance, des théatres anatomiques
aux danses «savantes » de Louis XIV, du Ballet-Action du XVIII¢ a la « danse de 'dme » du XIX¢siécle,
il s’agit, par I'analyse de documents relatifs a des productions dansées précises et/ou pratiquées
dans le cours TD Pratique, de voir comment les corps, les gestes, les regards agissent diversement,
ce qu'ils peuvent «faire », « savoir », « faire savoir », « montrer », « raconter » ou encore « exprimer »
jusqu’a l'orée du XX¢ siécle.

Bibliographie : CORBIN Alain (dir.), Histoire du corps, Paris, Seuil, Paris, 2005.
FRANKO Mark, La Danse comme texte, Paris, Editions de I'éclat, 1993.

Histoires de gestes, Actes Sud, Paris, 2012.

PASTORI J-M, La danse (Du ballet de cour au ballet blanc), Paris, Gallimard, Paris, 1996.
NOVERRE, J-G, Lettres sur la danse (et sur les ballets), 1760 - Gallica.

Découverte et étude des codes liés a I'évolution de la danse au cours des périodes Renaissance,
Baroque, Romantique et Classique, par la pratique et par une présentation a partir de sources
historiques.

Bibliographie : L'Orchésographie-Thoinot Arbeau 1588, Chorégraphie-R.-A. Feuillet 1700, Le Maitre a danser-Pierre Rameau 1725,
Lettres sur la Danse-Noverre 1ére éd. 1760-derniére éd. 1807, Ecrits sur la danse-Théophile Gauthier...

A travers différentes techniques, nous explorerons les multiples formes que peut prendre la 2D sur
un plateau de théatre.

Du plus archaique — avec le théatre d'ombres — au plus contemporain — avec la vidéo —, nous
découvrirons un théatre de I'image. En nous appuyant sur le travail de différents-es artistes, nous
analyserons la place de I'image en deux dimensions, qu’elle soit artisanale ou numérique, dans le
spectacle vivant. Nous expérimenterons le théatre de papier et le théatre dombres comme facons
de faire spectacle a partir de formes planes.

Comment le théatre contemporain s’approprie-t-il ces techniques traditionnelles ?

Comment la 2D cohabite-t-elle avec la 3D sur scéne ?
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Le théatre d’'objet a un langage bien a lui.

Quand un objet est-il simple accessoire, et quand devient-il métaphore ?

Avec le théatre d’'objet, tout devient possible : faire atterrir un avion sur scéne, traverser les mers en
trois secondes, rapetisser les personnages ou multiplier les décors.

Nous chercherons a mettre les objets en relation pour révéler leur pouvoir narratif et construire
ensemble une écriture au plateau.

Nous explorerons les dimensions de l'objet manufacturé sur scéne : sa force poétique, comique,
politique...

Ce cours introduit les discours sur le corps (a partir des catégories de corporéité, de perception,
de genre...) a 'aune d’'une focale historiographique des arts de la scéne, dans une perspective
coloniale et postcoloniale, du XVe siecle a aujourd’hui. Une premiére partie du cours propose une
histoire transdisciplinaire du « spectacle » de la monstration de la différence, contextualisant de
facon théorique et historique ce « golt des autres » (Benoit de LEstoile) depuis I'époque coloniale
avec la construction du corps du « sauvage » en tant que « spectacle », objet « exotique ». Nous
étudierons les dispositifs des cabinets de curiosités, le glissement des jardins zoologiques aux
zoos humains en Europe, I'émergence des freak shows et minstrel shows outre-Atlantique, la
spectacularisation de 'altérité dans la programmation du Nouveau Cirque a la fin du XIXe¢ siecle, en
passant par la réception des « danses exotiques » lors des expositions universelles et leurs processus
d’acculturation dans le Paris des années folles, en prise avec les avant-gardes du XX¢ siécle. A
travers cette traversée, nous mettrons en exergue les glissements culturels et sociétaux opérants
entre « exotisme » et « genre ». Cette focale déconstructiviste de la catégorie d’« exotisme » pour
appréhender I'histoire des arts de la scéne nous conduira a interroger de facon historiographique
la construction des champs disciplinaires portant sur l'ailleurs (ethnographie/anthropologie, études
théatrales et chorégraphiques, performance studies, ethnoscénologie) venus infléchir, s’ajuster,
répondre ou faire rupture a des doxas sur les corps manifestes de systémes de hiérarchies de
valeurs dans I'appréhension de l'altérité. Dans un second temps, nous resserrerons notre étude
sur une analyse d'ceuvres de chorégraphes, performers, metteur.euse.s en scéne, photographes
et cinéastes qui réévaluent cet héritage pour penser les représentations de soi (personnelles et
artistiques a la fois), pour mener une réflexion sur les notions de corps, domination et identité.

Bibliographie: ALLAOUI Malek, Le Harem colonial : Images d’un sous-genre, 1830-1962, Bayonne/Paris, Atlantica/Séguier, Les colonnes
d’Hercule, 2010.

BLANCHARD Pascal, Sexe, race et colonies : La domination des corps du XV¢ siecle a nos jours, Paris, La Découverte, 2018.

BHABHA Homi K., Les Lieux de la culture : Une théorie postcoloniale, Lausanne, Payot, 2007.

CHAILLON Rebecca, Boudin, Biguine, best of banane, Paris, Edition de I'’Arche, 2023.

PADJEMI Jennifer, Féminismes et pop culture,Paris, Edition Stock, collec. Points, 2023.

SAID Edward W. (1980), L'Orientalisme : LOrient créé par I'Occident, Points, 2015.
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Travail sur la présence du crieur public : travail de la voix en extérieur, écriture de chroniques,
comment exister dans I'espace public, comment créer un rituel ?

Ce cours consistera d’abord a rappeler une histoire de la dramaturgie au travers des définitions
mouvantes, selon I'époque et les pays. Dans un deuxiéme temps, nous nous concentrerons sur les
problématiques posées par la notion de dramaturgie par rapport au théatre contemporain, ainsi que
Joseph Danan a pu I'évoquer dans l'ouvrage conseillé en bibliographie. Enfin, il s’agira de construire
les bases d’un ou de dossier(s) dramaturgique(s) afin d’éprouver les difficultés, mais surtout les
virtualités de la dramaturgie.

Bibliographie: Joseph DANAN, Qu’est-ce que la dramaturgie ?, Arles, Actes Sud, 2010

Les métiers de 'ombre : Travailler avec les métiers de la technique.

A travers la découverte du fabuleux métier de régisseur.se et concepteur.rice lumiére, comprendre
les prérogatives de la profession pour travailler efficacement avec les corps techniques du spectacle
vivant. Comprendre la mise en ceuvre technique d'un projet, acquérir les notions de base de
I’éclairage scénique et étre capable de dialoguer efficacement avec la technique pour appuyer une
proposition artistique.

Bibliographie : Francois Eric Valentin, Lumiére pour le spectacle.
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Le projet PASSERELLES - Battant, financé dans le cadre de I'AAP RITM, propose une enquéte
collective et interdisciplinaire sur le quartier Battant a Besancon. Il réunit des étudiant-es
en arts du spectacle, sociologie et géographie autour de méthodes d’exploration sensibles et
participatives : arpentage urbain, observation, écriture, pratiques corporelles, collecte de récits
et création artistique. En lien avec plusieurs structures et acteurs du quartier, les étudiant-es
expérimentent différentes maniéres de raconter un territoire et ses habitant-es, tout en
interrogeant les représentations, les usages et les transformations contemporaines de Battant.
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Programme de la Licence 3 (du Parcours 1)

UE1 - Y4LAS5U1
Histoire et esthétique des

formes spectaculaires 3
(6 ECTS)

- Cours 1: Marionnettes d’'ombres d’hier et d’aujourd’hui
(24H CM)

- Cours 2 : Atelier de marionnettes d'ombres (24H TD)

UE2 - Y4LAS52A
Corps enscéne 2

UE2 Conservatoire -
Y4LAS52C

(6 ECTS)

- Cours 1: Les arts vivants a I'lavant-garde |. Corps et gestes
éco-sensibles au début du XXe siecle (24H CM)

- Cours 2 : Travail préparatoire aux Sentiers de la création
(24HTD)

UE3- Y4LAS5U3
Spectacle vivant - Sciences
humaines et sociales

(6 ECTS)

- Cours 1: Théatre politique / Théatre et génocide (24H CM)

- Cours 2 : Lartiste contemporain et les récits vivants (12H TD)

UE4 - Y4LAS5U4
Ouverture internationale
et professionnelle aux arts
du spectacle 4

(6 ECTS)

-Cours 1:(24H CM) - Y4LAS541 (tous les parcours)

- Cours 2 : Préprofessionnalisation aux arts du spectacle 1
(24HTD) - YALAS543 ou Stage - Y4LAS542 (parcours 1)

- Conservatoire ; atelier mise en scene - Y4LAS544

UES5 - Y4LAS5U5
Transversaux 5
(6 ECTS)

UE = Unité d’enseignement

EC = Elément constitutif

- Langue (24H TD)

- Méthodologie disciplinaire et générale (12H CM et 12H TD)
Y4LAS552

- Conservatoire : Jeudramatique 3 - Y4LAS553
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Ce cours explore la diversité des esthétiques des théatres de marionnettes d’'ombres, en étudiant
les origines, les répertoires, les évolutions, les techniques de manipulation ainsi que les contextes
socioculturels qui ont permis I'émergence des traditions asiatiques (Inde, Indonésie, Chine,
Cambodge) comme des pratiques européennes et du Moyen-Orient (France, Gréce, Turquie).

Bibliographie : BATY Gaston, CHAVANCE René, Histoire des marionnettes, Paris, PUF, 1959, 127p.

MIGNON Paul-Louis, « MARIONNETTES », in Encyclopzedia Universalis [en ligne], URL : http://www.universalis.fr/encyclopedie/
marionnettes/.

NICOLAS Michele, « Karagoz : le théatre d'ombres turc d’hier a aujourd’hui apercu historique », in Quaderni di Studi Arabi, Gli Arabi nella
Storia: Tanti Popoli una Sola Civilta, Rome, Ed. Istituto per I'Oriente C. A. Nallino, 1987, pp. 581-600.

KHAZNADAR Francoise et CHERIF, Le Thédtre d’'ombres, Rennes, Ed. Maison De La Culture De Rennes, 1978, 48p.

BRUNET Jacques, « Nang Sbek, théatre d’'ombres dansé du Cambodge », in The World of Music, vol. 11, n°4, Kassel, Ed. Birenreiter,
1969, pp. 18-37.

LAGARDE Emile, Ombres chinoises, guignol, marionnettes [en ligne], Paris, Ed. Louis Chaux, 1900,

URL : https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k882532f.

DAMIANAKOS Stathis, Thédtres dombres. Tradition et modernité, Paris, Ed. UHarmattan, 2000.

FOLEY Kathy, REUSCH Rainer, « Théatre d'ombres », in World Encyclopedia of Puppetry Arts [en ligne],

URL : https://wepa.unima.org/fr/theatre-dombres/.

Cette année, nous travaillerons sur I'adaptation de deux ceuvres majeures de Jules Verne : Vingt mille
lieues sous les mers et Le Tour du monde en 80 jours. Ces deux romans sont des récits d’aventures dont
la structure, les personnages et les univers permettent le déploiement d’'une esthétique visuelle
foisonnante et offrent un terrain de jeu infini pour I'imagination.

Le théatre d'ombres est un art dramatique qui méle I'interprétation, la narration, les arts plastiques,
la musique et le chant, et dont la dramaturgie porte souvent une dimension didactique. Le roman
d’aventures et le récit initiatique, par leur structure et leurs enjeux, sont des outils idéaux pour cet
exercice. Notre but sera donc de faire voyager le public dans un univers fabuleux et fantastique
dans lequel la conscience des spectateurs s’éléve par la connaissance et la réflexion du monde dans
lequel il vit. De maniére collégiale, les étudiant.e.s feront le choix des chapitres ou des scénes qu'ils
ou elles souhaitent porter a I'écran, et le travail d’adaptation et de conception débutera. Chaque
étudiant.e aura la possibilité de choisir son role dans ce projet : narrateur.ice, musicien.ne, chanteur.
se, marionnettiste, interpréte, facteur.ice de marionnettes, dramaturge...

Bibliographie : Edouard LIMBOS, Thédtre d'ombres, Paris, Ed. Fleurus, 1978, 96 pages.
Jules VERNE, Vingt Mille Lieues sous les mers, Ed. Le Livre de poche, Paris, 1976, 672 pages.
Jules VERNE, Le Tour du monde en 80 jours, Ed. G&W, 2002, 244 pages.
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Le cours déploie un panorama des figures et des foyers majeurs des avant-gardes artistiques et
spécialement chorégraphiques qui surgissent au cceur du XX¢ siecle en portant les enjeux, face
aux révolutions industrielles, technologiques et politiques, d’'une autre vision du corps : celle
d’'un « corps-sujet », d’'un corps vivant comme d’un « corps sensible », de surcroit en lien avec la «
nature ». Organisé en deux volets au premier et second semestre, nous consacrerons ce premier
temps aux avant-gardes des années 20, émergeant plus spécialement a partir de I'Allemagne et
de la France : des « mouvements de libération du corps » insufflés par F. Delsarte aux Etats-Unis
aux expérimentations artistiques menées a Hellerau, sur la colline de Monte Verita ou au Bauhaus
; des « danses libres » de Loie Fuller ou d’lIsadora Duncan aux « danses d’expression » de Rudolf
Laban et de Mary Wigman en passant par le fameux scandale du Sacre du printemps en 1913, nous
accorderons a l'analyse des oeuvres, des discours, des contextes, des lieux de représentation
et des gestes une importance particuliere, afin de saisir les enjeux des différentes dimensions
esthétiques et écologiques a l'ceuvre, susceptibles d’étre pensées et cultivées pour demain.

Bibliographie : DUNCAN I., Ma vie, Paris, « Folio »,1999.

LABAN R., La Maitrise du mouvement, Actes Sud, Paris, 1994.

SHAWN T., Chaque Petit Mouvement, Pantin, CND, 2004.

SUQUET A, Léveil des modernités. Une histoire culturelle de la danse (1870-1945), Pantin, CND, 2012.
SUQUET A., La Danse au 20e siécle, Paris, Bordas, 1995.

WIGMAN M., Le Langage de la danse, Paris, Chiron, 1963.

Préparation aux Sentiers de la création.

Cet enseignement consiste a préparer le terrain artistique et textuel de vos propositions de mises en
scéne qui seront jouées en public en mai 2027 dans le cadre des Sentiers de la création (semestre 6).
Cetravail alatables’articule autour del'étude approfondie de trois extraits issus des ceuvres choisies:
Les Forteresses de Gurshad Shaheman, Catarina ou la beauté de tuer des Nazis de Tiago Rodrigues et
Ubu-Roi d’Alfred Jarry.

Trois temps de rencontre avec les étudiant-es de 3éme année du DNMADe Régie de Spectacle
ponctuent le semestre, puisqu’iel.s mettront en son et en lumiére vos créations dans le cadre de leur
dipléme.
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Depuis I'’Antiquité, le théatre se confronte au mal, flt-ce dans une perspective cathartique. Il a,
au fil des siécles, intégré la catastrophe en amont, au centre et en aval de I'ceuvre. Avec le théatre
dystopique ou post-apocalyptique, il pense méme I'anéantissement de ’humanité sous les coups
de sa propre folie (nucléaire notamment). Mais face au génocide, il lui faut inventer un nouveau
champ du dicible et du représentable qui lui soit propre. La question n'est pas seulement ce que
peut le théatre face a un génocide, mais quelle est sa responsabilité : il doit imaginer une éthique
de la représentation, capable de rendre compte de ce qui a été exterminé (les étres, les cultures,
les langages). Nous verrons comment le théatre du génocide investit autre chose que le seul enjeu
de mémoire, en naviguant entre un devoir-représenter et un interdit de représentation. Nous
travaillerons principalement sur la Shoah (Peter Weiss, LInstruction ; Armand Gatti, Chant d’amour
des alphabets d’Auschwitz) mais aussi sur Rwanda 94 ; vous pourrez proposer d’autres ceuvres, que
nous travaillerons collectivement.

Bibliographie : Annick ASSO, Le Thédtre du génocide : Shoah et génocides arménien, rwandais et bosniaque, Paris, Honoré Champion, 2013
Catherine NAUGRETTE, Paysages dévastés. Le thédtre et le sens de I’humain, Belval, Circé, 2004
“Le théatre et le mal”, in Revue d’études thédtrales, Registres 9/10, Paris, Presses Sorbonne nouvelle, hiver 2004-prin

Les grandes transformations contemporaines de nos sociétés, notamment liées au déréglement
climatique, aménent les artistes a repenser leurs sources d’inspiration, leurs modes de travail et
leurs systémes de production.

Pendant ce TD de 24h, les étudiant-e:s s’interrogeront sur la thématique «Création artistique et
Anthropocéne» et réaliseront un projet personnel ou collectif (formats libres : spectacle, arts visuels,
arts sonores, action de médiation culturelle, etc.) en lien avec ces enjeux.

En paralléle, un travail a la fois théorique et pratique sera mené, et la tenue d’un journal de bord
pourra étre demandée tout au long du processus

an Plewniak, 2018
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Découvrez le métier de costumiére, de lathéorie ala pratique. Vous comprendrez les enjeux du cos-
tume dans son utilisation passée et contemporaine, et apercevrez ce qui se fait dans la recherche
académique actuelle autour de ce vaste sujet. Quelques cus seront dédiés a acquérir les bases de
I'histoire du costume afin que vous soyez capable de dater certaines silhouettes.

Bibliographie :

- Arnold, J. (1964). PATTERNS OF FASHION 1: the content, cut, construction and context of Englishwomen'’s dress ¢.1720-1860. The
school of historical dress.

Arnold, J. (1968). PATTERNS OF FASHION 2: the content, cut, construction and context of European Women'’s Dress ¢.1860-1940 in
English and French Collections. The school of historical dress.

Arnold, J. (1985). PATTERNS OF FASHION 3: the content, cut, construction and context of European men’s and women’s dress c.1560-
1620. The school of historical dress.

Arnold, J. (1988). PATTERNS OF FASHION 4: the content, cut, construction and context of linen shirts, smocks, neckwear, headwear
and accessories for men and women c.1540-1660. The school of historical dress.

Attia, K., et al. (2025). Créateur-ices Urgence climat. Manuella Editions. [URL : https://www.manuella-editions.fr/produit/createur-
ices-urgence-climat/ ]

Boucher, F. (1996). Histoire Du Costume en Occident, de Lantiquité a Nos Jours. Flammarion

Fauque, C. (2011). Costumes de scéne. A travers les collections du Centre national du CNCS. La Martiniére Editions.

Fukai, A. (2012). Fashion : A Fashion History of the 20th Century. Taschen.

Fukai, A. (2002). Fashion : The Collection of the Kyoto Costume Institute : a History from the 18th to the 20th Century. Taschen.
Leloir, M., et al. (1951). Dictionnaire du costume : et de ses accessoires, des armes et des étoffes des origines a nos jours. Librairie
GRUND [URL: https://archive.org/details/dictionnaireducoO000maur/page/n9/mode/2up]

Quéhé I, et al. (2024). Le monde de la mode face a 'urgence écologique. La Plage.

Dans ce cours, nous nous intéresserons a l'influence du hip-hop, et plus particulierement du rap, sur
les pratiques scéniques contemporaines de la ville de Sao Paulo, au Brésil. A travers les ceuvres des
collectifs Coletivo Negro, Coletivo Legitima Defesa et Nucleo Bartolomeu de Depoimentos, nous
analyserons la maniére dont les cultures urbaines afro-diasporiques investissent le théatre bré-
silien, donnant naissance a de nouvelles formes narratives ainsi qu’a de nouvelles conceptions du
jeu, de la mise en scéne et de la dramaturgie. Ce parcours permettra d’aborder les multiples facons
dont les pratiques spectaculaires afro-diasporiques, qu’elles soient issues de traditions populaires
ou des cultures urbaines contemporaines, continuent de reconfigurer les scénes brésiliennes. Né
dans les périphéries urbaines états-uniennes, le hip-hop s’est diffusé a I'échelle mondiale sous I'im-
pulsion des industries culturelles. Son implantation au Brésil s’est accompagnée de réappropria-
tions locales. Lorsqu’il investit le théatre, il donne lieu a de dynamiques de circulation, de traduction
et de transformation de ses matrices musicales et scéniques. Ce cours analysera ces processus de
transfert, d’hybridation et de recréation afin de montrer comment des formes spectaculaires cir-
culent entre différents territoires et se réinventent au contact d’autres contextes.

Bibliographie :

D’ALVA Roberta Estrela, Teatro hip-hop, Sdo Paulo, Perspectiva, 2014. [Des extraits traduits en francais de cet ouvrage seront fournis
lors de la premiére séance du CM.]

DOUXAMI Christine, Le théatre noir brésilien : un processus militant d’affirmation de l'identité afro-brésilienne, Paris, LHarmattan,
2015.

MARTINS Leda Maria, « Dans le Corps le Temps Ballerine », traduit du portugais par Carlos Spilak, in : Anolga Rodionoff, Ross Louis
(dir.), Les archives en performance, la performance en archive. Action, méthode, recherche, Paris, Hermann, 2025, pp. 65-94.
PECQUEUX Anthony, Voix du rap : essai de sociologie de I'action musicale, Paris, LHarmattan, 2007.

SOUZA DE OLIVEIRA Ligia, « The Voice of the Text: The Resources of Orality in Three Brazilian Dramaturgies », in : Revista Brasileira
De Estudos Da Presencav. 15, n° 3, 2025. Disponible sur : https://seer.ufrgs.br/index.php/presenca/article/view/148184.

Dossier « Scénes du Brésil », Alternatives Théatrales, n°143, juillet 2021.
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Ce module propose aux étudiant-es en Arts du spectacle un travail approfondi autour du portrait
photographique en collaboration avec une photographe professionnelle. A travers une série d’ate-
liers pratiques, les participant-es seront accompagné-es dans la conception et la réalisation de por-
traits individuels et/ou en situation, en lien avec leur identité artistique.

Lobjectif est double :

- d’une part, permettre aux étudiant-es de développer une réflexion personnelle sur leur image, leur
posture, et les enjeux de la représentation dans une démarche artistique ou professionnelle ;

- d’autre part, leur fournir des outils concrets pour constituer un book artistique (photographique et
éventuellement scénographique), valorisant leur parcours, leurs expériences et leurs compétences.
Le travail porteranotamment sur : la préparation et la direction de séance photo, le rapport a I'image
et a I'espace scénique, les spécificités du portrait d’artiste et la sélection d'images en vue d’un usage
professionnel.

Ce temps de création visuelle est aussi un moment de dialogue entre pratiques artistiques, identité
professionnelle et démarche de mise en visibilité.

Ecriture dramatique - Les Sentiers de la création

Le passage au plateau exige de penser I'espace littéraire non pas comme un simple réceptacle, mais
comme un territoire a inventer. Cet atelier accompagne les étudiant-es d’Arts du Spectacle dans
I'écriture du texte original destiné a encadrer les extraits choisis pour les Sentiers de la création. En
s'emparant des ressorts de la mise en abyme et du théatre dans le théatre, il s’agit d’offrir une ossa-
ture narrative et poétique singuliére a 'ensemble du projet, questionnant ainsi le geste auctorial et
la porosité entre la fiction et sa mise en abime.

37



Programme de la Licence 3 (du Parcours 1)

UE1 - YALAS6U1 Histoire

et esthétique des formes
spectaculaires 4

(6 ECTS)

Cours 1: Histoire de 'Opéra (24H CM)

Cours 2 : Cours 2 : Technique vocale / Training comédie
musicale (24H TD)

UE2 - YALAS6U2

Théories et pratiques des
artsvivants 5

(6 ECTS)

Cours 1: Les arts vivants a I'avant-garde Il. Corps et gestes
éco-sensibles des années 60 a aujourd’hui (24H CM)

Cours 2 : Ladanse comme pratique de la relation éco-esthé-
tique - Céline Larrére (24H TD)

UES - Y4LAS63A

Sentier de la création : éla-

boration d’un projet artis-

tique

UE3 Conservatoire -

Y4LAS63C
Atelier de mise en scene

(6 ECTS)

Sentiers de la création (70H TD)

UE4 - Y4ALAS6U4 Ouverture
internationale et profession-
nelle aux arts du spectacle 5

Cours 1: Approches culturelle et internationale des arts de la
scéne 2 (24H CM) - Y4LAS641 (tous les parcours)

Cours 2 : Préprofessionnalisation aux arts du spectacle 2

(6 ECTS) (24H TD) - YALAS643 ou Stage - YALAS642 (parcours 1)
Conservatoire : Stage art dramatique 1 - Y4LAS644

UES - Cours 1:Langue

;I'éraEnCs_\I{g;saux 6 Cours 2 : Méthodologie générale et disciplinaire - YALAS652

UE = Unité d’enseignement
EC = Elément constitutif

(parcours 1)
Conservatoire : Jeu de I'acteur - Y4LAS653
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Du théatre grec de '’Antiquité a la scéne contemporaine, en passant par la quasi-totalité des formes
spectaculaires extra-européennes, la représentation théatrale a pratiquement toujours fait appel
a la musique, vocale et/ou instrumentale. Cette collaboration entre théatre et musique s’est plus
spécifiguement incarnée en Europe autour de la forme de 'opéra.

Centré sur la période qui s’étend de la naissance de I'opéra en ltalie au début du XVIlI¢siécle jusqu’a
I'époque romantique au milieu du XIX® siécle ou triomphe la «civilisation de I'opéra», le cours
proposera une initiation et une réflexion sur les différentes formes, possibilités et conditions
d’'interaction entre le théatre et la musique.

Bibliographie : VILA Marie Christine, Le Guide de I'Opéra, Paris, Larousse, 2012 (pour une initiation).

KINTZLER Catherine, Poétique de I'Opéra Francais de Corneille a Rousseau, Paris, Minerve, 1991 (pour ceux qui s'intéressent déja a l'opéra).
LACOMBE Hervé (dir.), Histoire de I'Opéra Francais. XVII-XVIII¢ siécles : Du Roi-Soleil a la Révolution et Histoire de I'Opéra Francais.
Du Consulat aux débuts de la Illeme République, Paris, Fayard, 2021-2022 (les ouvrages de référence récents sur le sujet).

Cet atelier de pratique vocale prend pour fil conducteur les passerelles entre la voix parlée et la
voix chantée. Comment I'une nourrit-elle 'autre ? Comment le chant peut-il influencer le travail du
texte, et inversement ? Comment le passage de la voix parlée a la voix chantée ouvre-t-il un espace
d’écoute du plateau et des partenaires de jeu ?

Chaque séance sera structurée en trois temps. Dans un premier temps, nous expérimenterons
différentes séquences d’échauffement et de mise au repos de l'appareil phonatoire. Dans un
deuxiemetemps,desjeuxrythmiques,deschantscollectifsetdesimprovisationsvocalesfavoriseront
I'émergence de dynamiques vocales et corporelles de groupe, créant ainsi un socle commun
d’expérimentation. Le troisieme temps sera dédié a I'élaboration de courtes formes a partir de
textes et de chansons, selon un répertoire défini en fonction du groupe. Cette mise en jeu permettra
d’explorer concrétement les liens et les passerelles entre interprétation parlée et interprétation
chantée, tant dans leurs dimensions techniques que dans leurs potentialités expressives.

Il est demandé aux participant.es de prévoir un carnet de bord ainsi qu’'une tenue et des chaussures
confortables.




En suite du premier volet investi au premier semestre, le cours poursuit les recherches et les ré-
flexions autour des figures et des foyers majeurs des avant-gardes artistiques et spécialement choré-
graphiques, qui surgissent au XX¢ siécle en portant les enjeux esthétiques, politiques et écologiques,
de perceptions du corps et du vivant et I'apparition de «gestes éco-sensibles ». Nous consacrerons
ce deuxieme temps aux avant-gardes pluridisciplinaires des années 60, émergeant plus spécialement
a partir des Etats-Unis et du Japon, jusqu’a leurs investissements dans les performances in situ en
paysage urbain ou rural des années 90 a aujourd’hui en France. Des expérimentations scéniques au
Black Mountain College aux « esthétiques de l'ordinaire » du Judson Church Memorial Theater ; des
«taches» d’Anna Halprin performées en ville comme en forét aux « danses des métamorphoses» du
«butd» de Tatsumi Hijikata et de Kazuo Ohno ; des danses en lien avec les paysages gravitaires de
Trisha Brown a celles «zoologiques » de Simone Forti en passant par I'importance des sols chez Pina
Bausch, nous accorderons al'analyse des ceuvres, des discours, des contextes, des lieux de représenta-
tion, des relations aux spectateurs et aux milieux, une importance particuliére, afin de saisir les enjeux
des différentes dimensions esthétiques et écologiques a I'ceuvre.

Bibliographie : Butd(s), CNRS, Paris, 2002.

KUNIICHI U., Hijikata Tatsumi, penser un corps épuisé, Les Presses du Réel, Dijon, 2017.

CUNNINGHAM M., Le danseur et la danse, P. Belfond, Paris, 1980.

BANES S., Terpsichore en baskets, Chiron/CND, Paris/Pantin, 2002.

HALPRIN A., Mouvements de vie, 60 ans de recherches, de créations et de transformations par la danse, Contredanse, Bruxelles, 2009.
HOGUE R., Pina Bausch, Histoire de thédtre dansé, UArche, Paris, 1987.

En s’'inspirant de pratiques héritées, de maniére plus ou moins directe, de la post-modern dance, ce la-
boratoire placera au centre nos expériences sensibles en tant que parties prenantes des écosystémes.
En portant attention a notre propre matérialité, il s’agira d’explorer comment la danse peut émerger
d’un dialogue espiégle avec nos milieux.

Dans la continuité du travail démarré au semestre 5, cet atelier de pratique scénique constitue
I'aboutissement du projet, réparti sur trois jours de représentations publiques (dont le calendrier
vous sera donné prochainement). Chaque journée de restitution est consacrée a lI'exploration d’'un
texte a travers trois variations scéniques distinctes proposées par les différents groupes

- Les Forteresses de Gurshad Shaheman

- Ubu-Roi d’Alfred Jarry

- Catarina ou la beauté de tuer des fascistes de Tiago Rodrigues

Chaque groupe de travail est constitué d’un bindme issu du DNMADe Régie de Spectacle (pour la
création son et lumiére) et d'un ensemble d’étudiant-es en Arts du Spectacle réunissant metteur.se
en scene, comédien.nes, costumier.ere, accessoiriste et scénographe, conjuguant ainsi la recherche
textuelle, plastique et technique au plateau.
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Ce module offre une vision globale de I'entrepreneuriat culturel afin que les étudiants puissent ap-
préhender la structuration administrative de leurs projets artistiques.

Se projeter, s'orienter

Ce cours propose aux étudiants de L3 Arts du spectacle un accompagnement personnalisé en lien
avec une professionnelle de la culture. Lobjectif est d'identifier les compétences acquises tout au
long de la formation (savoirs, savoir-faire, savoir-étre), en les mettant en relation avec les attendus
du monde professionnel. A travers des échanges, des ateliers et des temps de réflexion, les étudiants
affinent leur projet personnel et professionnel post-licence. Le travail portera sur la valorisation
des expériences et la mise en perspective des orientations possibles. Ce module vise a renforcer la
confiance, la lisibilité du parcours et 'autonomie dans les choix d’insertion ou de poursuite d'étude.

Ce cours de 24 heures propose d’accompagner les étudiant.es de troisieme année de Licence
dans la découverte des fondements de la recherche universitaire. [l a pour ambition premiére de
démystifier la démarche scientifique et d’en apprivoiser le vocabulaire. |l vise ainsi a poser les bases
de la méthodologie et a outiller les étudiant.es sur les plans théorique et pratique. Lobjectif est de
les préparer aux exigences du mémoire de Master, en leur apprenant a construire un objet d’étude, a
mobiliser une bibliographie pertinente et a articuler cadres théorique et empirique.

Bibliographie : BEAUD, Michel, LArt de la thése : comment préparer et rédiger un mémoire de master, une thése de doctorat ou tout autre
travail universitaire, Ed. La Découverte, Paris, 2006, 208 pages.

BECKER, Howard S., Les Ficelles du métier. Comment conduire sa recherche en sciences sociales, Ed. La Découverte, Paris, 2002, 368 pages.
BIET, Christian, et TRIAU, Christophe, Qu'est-ce que le thédtre ?, Ed. Gallimard, coll. «Folio Essais», Paris, 2006, 1050 pages.

PRADIER, Jean-Marie, La Scéne et la fabrique des corps : ethnoscénologie du spectacle vivant en Occident (Ve siécle avant J.-C. - XVllle siécle),
Ed. Presses Universitaires de Bordeaux, Bordeaux, 2000, 352 pages.
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Licence Parcours 2

« Jeude lI'acteur »

Le Conservatoire du Grand Besancon (Cité des Arts, 1 passage des Arts) et la filiere Arts du spectacle
de 'UFR Sciences du langage, de 'Homme et de la Société (30-32 Rue Megevand | 25000 Besancon
0381 66 53 10) se sont associés pour un parcours de licence commun : « Jeu de I'acteur, arts fréres et

mise en scene ».

La collaboration entre I'Université Marie
et Louis Pasteur et le Conservatoire a
Rayonnement Régional (CRR) du Grand
Besancon a permis la mise en place du
Parcours «Jeu de l'acteur» de la Licence
Arts du spectacle. Pendant toute Ia
durée de leur formation, les étudiants
sont inscrits a la fois & 'UFC Arts du
spectacle et au CRR. Ce parcours est
pédagogiquement concu afin de permettre
aux étudiants de fournir le travail personnel
guotidien nécessaire a leur spécialité.

Le cursus «Jeu de l'acteur» comprend
six semestres divisés chacun en Unités
d’Enseignements (UE). Chaque semestre
représente 30créditseuropéens (ECTS).Les
deux premiers semestres, I'enseignement
au Conservatoire se fait en supplément des
enseignements de I'Université. En Licence 2
etLicence3lesenseignementssuivisauCRR
sont comptabilisés dans le calcul des ECTS.

Les différents enseignements sont dispensés
sous forme de Cours Magistraux ou de
Travaux Dirigés.

Cettelicence permet aux étudiants de valider
a la fois un Certificat d’Etudes Théatrales
(CET) ou un Dipléme d’Etudes Théatrales
(DET) au Conservatoire du Grand Besancon
tout en validant une licence « Jeu de I'acteur »
a I'Université Marie et Louis Pasteur.
Ce parcours permet d’inscrire le cursus
dans le schéma universitaire Licence,
Master, Doctorat (LMD) et de faciliter
ainsi les échanges d'étudiants a I'échelle
européenne en leur permettant de
s'inscrire  dans le dispositif Erasmus.

Etre titulaire du baccalauréat ou d’un
Diplédme d’Accés aux Etudes Universitaires
(DAEU) & étre au minimum en deuxiéme
Cycle d’Art dramatique dans un CRR ou
CRD (Conservatoire a Rayonnement
Départemental)

Pré-inscriptions sur le portail Admission Post Bac (APB) www.admission-postbac.fr
- Candidature au CRR : dossier a télécharger sur www.conservatoire.grandbesancon.fr et a retourner
au Conservatoire accompagné d’un curriculum vitae et d’'une lettre de motivation exposant le projet

de I'étudiant.
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Test d’admission pour les éléves extérieurs
au CRR (1 scéne + 1 parcours libre + 1
entretien).

Les étudiants devront s’acquitter de leurs
droits d’inscription auprés du CRR et de
'UFC aux conditions fixées par chaque
établissement.

Spectacle les Badgers, centre de formation Cie allées des
cerisiers, juin 2023 © Coralie Joucla

En conformité avec les modalités de
controle des aptitudes et des connaissances
de [I'Université de Franche-Comté et
du Conservatoire du Grand Besancon :
Controle Continu ou Terminal

La licence est obtenue avec un CET ou DET
décerné et la L3 validée.

En lien avec le Conservatoire a
Rayonnement Régional de Besancon, cette
licence du Parcours 2 « Jeu de 'acteur, arts
fréres et mise en scéne » s'obtient avec
aux semestres 3 et 4, 9 ECTS sur 30 qui
sont délivrés par le Conservatoire, et aux
semestres 5et 6,12 ECTS sur 30.

Fragments de photographies Visages
d'acteurs, atelier de Marianne Boiral
avec la L1 promotion 2024/2025




Licence Parcours 3

3éme année «Préparation aux concours des
grandes écoles » Parcours 3 - 2025/2026

Présentation

La collaboration entre I'Université de Marie et Louis Pasteur (UMLP) et le Nouveau Thééatre de
Besancon (NTB)apermislamiseenplacedes2021duParcourspédagogique « Préprofessionnalisation
du jeu de I'acteur.ice » de la Licence Arts du spectacle.

Ce parcours s’inscrit dans la continuité de la formation des deux années du DEUST Théatre proposé
au sein de 'UMLP. Il est prioritairement destiné aux étudiants ayant validé un DEUST théatre, mais
il est ouvert aux étudiant.es d’Arts du Spectacle de France ayant au minimum leur deuxiéme année
universitaire et une pratique aiguisée du jeu corporel et théatral.

Lentrée se fait sur sélection (voir Modalités d’admission), excepté pour les étudiant.es du DEUST
Théatre de Besancon qui pourront s’inscrire directement en Licence Arts du spectacle Parcours 3.

Le groupe sera constitué de 10 a 15 étudiants maximum.

Le cursus comprend deux semestres (semestre 5 et semestre 6) divisés chacun en Unités
d’Enseignements (UE). Chaque semestre représente 30 crédits européens (ECTS) et se compose de
5 UE.

Les UE 1, 2 et 5 sont communes au parcours général de la Licence Arts du spectacle, ce sont des
enseignements théorico-pratiques. Les UE 3 et 4 (d’'un volume de 48h chacune) sont spécifiques au
Parcours 3 « Préprofessionnalisation du jeu de I'acteur.ice ».

Objectifs

Cette troisieme année de Licence a comme obijectif principal la préprofessionnalisation pour devenir
comédienne ou comédien en visant |la préparation des scénes de concours pour intégrer une des
Ecoles Nationales Supérieures d’Art Dramatique.

La formation propose également des Unités d’Enseignements théorico-pratiques permettant de
valider la Licence « Arts du spectacle, spécialité Jeu de I'acteur.ice ».

Ce dipléome permet d’inscrire le cursus dans le schéma universitaire LMD et de faciliter ainsi les
échangesd’étudiantsal’échelle européenneenleur permettantdes’inscrire dans le dispositif Erasmus.

Prérequis

Etre titulaire d’'un DEUST Théatre ou, au minimum, de deux années validées en Licence Arts du
spectacle et avoir une activité artistique solide.
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Maquette du parcours

CM TD ECTS
UE1: Histoire et esthe.thue o o4 6
des formes spectaculaires 3
UE2: Préparat,:ion aux
concours des Ecoles Nationales 48 6
Supérieures d’Art Dramatique
UE3: Préparation aux 48 6
concours des Ecoles Nationales
Supérieures d’Art Dramatique
UE4 : Ouverture internationale 24 24 6
et professionnelle aux arts du
spectacle 4 ou STAGE
UE5 : Transversale 12 36
EC1: Anglais 24 6
EC2: Méthodologie 12 12
disciplinaire et générale

CM TD ECTS
UE1: Histoire et esthgthue o o4 6
des formes spectaculaires 4
UE2: Préparat’:ion aux
concours des Ecoles Nationales 48 6
Supérieures d’Art Dramatique
UE3: Préparation aux 48 6
concours des Ecoles Nationales
Supérieures d’Art Dramatique
UE4 : Ouverture internationale 24 24 6
et professionnelle aux arts du
spectacle ou STAGE
UE5 : Transversale 12 36
EC1: Anglais 24 6
EC2: Méthodologie 12 12

disciplinaire et générale
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